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Une petite histoire du design A brief history of design

La révolution industrielle et la production
en série
1850
La revolution industrielle, bouleversement

sans précédent, fut I'événement fondateur
d'une nouvelle discipline, le design, La production
mécanisée ouvre un chapitre de 'histoire de
I'nomme et de son environnement, écrit par
des industriels, des ingénieurs, des techniciens,
des ouvriers. De la machine & vapeur aux
gratle-ciels, cette révolution transformera
défintrement le paysage quotidien des hommes:
exemplaire de catte mutation, le Crystal Palace,
palais d'exposition de fer et de verre, dessiné
par Joseph Paxton pour I'Exposition universelle
de Londres, en 1851, C'est la préfabrication
d'unités modulaires standardisées qui permettront
une construction en temps record - huit mois

de ce batiment monumental d'une surface
de 70000 m?, ou toute référence aux styles
du passé est abandonnée. Les parois de verre
et larmature métallique de I'édifice sont une
allegorie de 'Empire britannique, puissante
nation au capitalisme effréné.

Cet éloge de la révolution industriglle rencontre,
une décennie plus tard, une forte opposition,
dans le mouvemnent Arts and Crafts pour qui
l'ndustrie ne produit que des objets médiocres
et onéreux. L'une des figures de ce mouvement,
Willlam Morris, défiant a 'égard du machinisme,
défend pourtant la recherche d'une esthétique
originale ; création d'objets souvent unigues,
utiles et simples, rejet de l'ostentatoire,
production d'objets de qualité utilisant des
matériaux précieux. Une démarche créative
qui s'accompagne d'une transformation
sociale et d'une amélioration de la qualité de
vie. Le débat, qui parcourra I'histoire encore

The industrial revolution and mass
production
1850

The industrial revolution, a source of
unprecedented upheaval, was the event that
founded a new disciphine: design. Mechanized
praduction opened a new chapter in the
Fustory of man and his environment, a chapler
written by manufacturers, engineers,
technicians and waorkers. From the steam
énging fo the skyscraper, this revalution would
permanently transform man’s everyday
landscape: an example of this change
was Crystal Palace, an exhitilion centre
constructed from iron and glass, which was
designed by Joseph Paxton for the Great
Extibition of 1851 in Londan. Standardized,
prefabricated, modular units enabled this
monumental, 70,000 m2 building, for which aif
references to former styles were abandoned,
lo be erected in a record time of eight months.
The glass walls and melal frame of the building
were an allegory of the British Empire,
a powerful nalion of unbridled capitalism,

The praise for the industnal revolulion was to
encourter strong opposifion & decade tater on,
in the shape of the Arts and Crafts movement,
according to which industry producad only
rnediocre and costy objects, One of the major
figures of this movement, William Marris, who
distrusted mechanizalion, championed,
hawever, the search for an arjginal aesthetic:
creating objects that were offen unique, useful
and simpie, refecting the oslentalious and
producing qualty obyects using precious
malerials, It was a creative process that fook
place alongside a sockal ransformation and
an improvement in quality of life. The detale,

0 Gu'est-ce que le design? Whar (2 design 7

Page satrads du vt GITE DU DESIGN
004 005



jeune du design, est alors ouvert entre les
défenseurs d'une ligne artisanale ct les partisans
de I'art industriel, Christopher Dresser et Henry
Cole lllustrent cette dernigre conception, qui
imaginent des ohjets réconcilianl usage, qualilé
esthétigue el production en séne. Ou encore
Michael Thonet — inventeur d'un procédé
industriel pour courber le bois — montrera avec
53 fameuse chaise n® 14, que production

de masse, qualité formelle et fonctionnalité
nesont pas antinomigues.

Dans cet entre-deux, entre le XIX* et le XX*
siécle, la production industrielle se généralise
pour toucher quasiment tous les domaines de
a vie quotidienne. C'est aux Etats-Unis que
cette production trouvera un terrain favorable
paur se déplayer. En 1908, Henry Ford s'inspire
des processus industriels mis en place dans
les abattoirs de Chicago pour les appliquer a la
fabrication de l'automabile et sortir des chaines
de production la premigre automobile de grande
série, le lameux Modale T. En 1905, Upton
Sinclair dans son roman La Jungle décrira
I'abattage industriel des bétes et les conditions
tragigues de travail des hommes... Dans celte
aventure industrielle, 'Europe ne reste pas sur
le bord de la route. La volonté de réconcilier
qualité esthétique ef production de masse
donnera naissance, en Allermagne, a ce qui est
considere comme e premier « design glabal s,
fruit d'une fructususe collaboration entre
I'architecte Peter Behrens et 'entreprise AEG
(de la construction de I'usine aux logements
auvriers, en passant par les magasing, les affiches
publicitaires, le logotype et jusqu'a la bouillaire).
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which would conlinue through he hislory of
design, still in its youth, now began between
thase who defended an artisanal path and
those in favour of industrial art. Christopher
Dresser and Henry Cole provided an iffustration
of the falter, by devising objects that combined
use, sesthetic quality and mass production.
Thera is aisa the example of Michael Thonel -
who invanted an indusinal process for banding
wood - and who demonsirated with his famous
n® 14 chair that mass production, formal
quality and functionality were not anlinomical,
Al the turn of the 19th cenlury, industrial
production becarme widespread, fo the extent
that it affected almost alf areas of daily Kfe. In
the United Slates, this production found a
fartile breeding ground. In 1908, Heary Ford
took inspiration from the industrial processes
used i Chicago's abattoirs fo manufacture the
autormoabite and to create the first mass-
produced car from production lines, the
famous Model T In 1905, in his novel The
Jungle, Uplon Sinclair described the industrial
slaughter of animals and the tragic working
conditions of man... During this industrial
adventura, Europe was not feff behind. Tha
desire fo reconcile the aesihefic with mass
production resulted, in Germany, in what is
considered fo be the first "global design”,
resuliing from g profilatie collaborafion
between archiiect Peter Behrens and AEG
{from building factories to housing for workers,
vig shops, advertising posters, lngos and
glectic keffles),




Linvention du design
1910

La civilisation occidentale, au début du
XX sigcle, affronte une série de bouleversements
techniques qui affecteront précisément les
modes de communication
- auparavant conditionnes
par un face a face —
dorénavant possibles a
distance el indépendants
de la présence humaine: le
développement de I'énergie
électrique permel la multiplication
d'obyjets qui ont pris en charge une
communication a distance
(télégraphe, téléphone puis
télavision). Plus le siécle se hite,
plus l'espace entre les hommes
lui-méme se raccourcit (voilure, avion,
etc.) et la vitesse deviendra un critére
déterminant pour apprécier la qualité de
la communication. Les capacités de I'omme
jusgu'alors confrontées uniquement 4 celles
de la nature sont dépassées par ses propres
innovations techniques, prestes 3 des
réalisations dépassant I'entendement humain.
Celte révolution sur 'espace introduit aussi
un rapport radicalisé a la réalité: photographie,
cinéma fixent les événements du monde sur
un support durable et doublent le reel d'une
narration nouvelle. Ces techniques de limage
ouvrent vers une double réalité
qu'apprivoiseront et dont se joueront les artistes
et les designers du XX siécle.

En 1914, a 'occasion de 'exposition Deutscher
Werkbund - association qui eut pour objectif
de réunir les créateurs el decideurs allemands
afin de faire de I'Allemagne la prermiére

The invention of design
1910
At the beginning of the 20th century,
western civilization met with a series of
lechnical upheavals thal would fiave 2 direct
effect on methods of commumeation
~which, up unhi then,
had been
dependant on a
“ face-lo-face encounter
and which were now made
passibie fram afar and which did not
depend on human presence: the
development of elecine energy enabled
the number of objects capable of
performing lang-distance
communication fo multiply
(telegraph, telephone and
lelevision). As the cenlury speaded
o, 5o the space belvween peaple shrunk (cars,
aircraft ete) and speed became a delermining
factor in assessing lhe quality of
communicalion, Man's capacitias, which until
then ware met only by those of nature, were
overtaken by his own technical innovafions,
with achievements that were beyond human
comprehension. This spatial revolution also
produced a radicalized link with reatty:
photography and the cinema fixed world
events onfo a susiainable medium and dubbed
a new narralion onlo reality. These imaging
fechnigues paved the way towards a double
realify which 20th century aritsts and designers
would tame and use.

In 1914, at the Deutscher Werkbund exhibition
- an association whose aim was fo bring

tagether German crealors and decision-makers
5035 lo turn Germany into the world's foremost
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puissance industrielle - ia querelle de Cologne
oppose les architectes et designers Hermann
Muthesius et Henry van de Velde. Le premier
prane la standardisation et 'emporte sur le
second qui en appellz 2 la varation des formes.
Ce débat célebre marque I'essor du rationalisme
et du fonctionnalisme lié au développement
industriel et pronant la diffusion universelle
d'un modéle scientifique. Le sitcle s'ouvre
ainsi sur une effervescence, une dynamigue
incroyables, un boulllonnement fantastique qui
envahissen! toutes les activilés humaines et
bouleversent ce que chacun croyait connaitre
du monde, Le design trouvera dans ce jaillis-
sement de forces nouvelles et de pensées
radicales un terreau & partir duguel il pourra
prospérer. Dans les anneas vingt, constructivisme,
suprématisme russe et mouvernent hollandais
de Stijl, développent une esthétique de
I'efficacite, de la vitesse, de la rationalite,
guisaisira son inspiration dans Fenergie de
lamachine et chez les avanl-gardes cubiste et
futuriste. Cette fascination machiniste renforce
l'ordre géometrique, glorifie les lignes verticales
el horizontales et ne tolére que 'emplol de
couleurs fondamentales.

C'est paradoxalement dans une Allemagne
vaincue et affaiblie de I'aprés Premigre Guerre
mondiale, que naissent les ateliers du Bauhaus.
Le fondateur de cefte Ecale, Waller Gropius,
initie une combinaison entre pratique créative
- concevoir tout ce qui concerne la production
d'un environnement - et propasitions utopiques
déterminées a libérer les hommes. Les memibres
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industrial power - the Colngne dispule brought
architects and designers Hermann Muthesis
and Henry van de Velde into confrontation.
Mulhesius aavocated standardization and
gained the upper hand over Vian de Velde, who
appealed for variations in form. This famous
debate marked the biossoming of rationalism
and funchonalism associated with industrial
develgpment and advocated the universal
appication of a scientific model, The century
therefore began with an exiraordinary dynamic
and a turmoil of exciternent, a fantastic
furbulence that invaded all human activities
and shatteredf what all people believed they
knew of the world. In this outoouring of new
strangths and radical thinking, design found

& base fram which it was able to prosper.
During the 1920s, construchivism, Russian
supremabsm and Holland's de Styl moverment
developed an aesthelic of effectiveness, speed,
and rationality that drew its inspiration from the
energy of the maching and from the avant-
garde Cubists and Futurists. This fascination
with machines gave strength to geometric
order, glorified vertical and horizonta! fines and
only tolerated the use of primary colours.
Paradoxically, it was in a vanqguished and
weakened Germany foliowing the First World
War that the Bauhaus workshops werg born,
The founder of the school, Walter Gropius,
initiated a combinalion of creative practice -
devising all that concerns the production of an
environment - and utopian proposais designed
for liberating man. Members of this school,




de I'Ecole, venus des avanl-gardes, affichent
les mémes préoccupalions : la recherche
d'une synthése éntre les arts, d'une unité
féconde de I'art et de l'industrie et |a volonté
de sortir I'art de son domaine spécialise,
sépare de la vie.

< Fermans wre nowwelle covfioration
o artisans, sans ey arroganies diuisions de clusse qui
ont frigé avee insolence wn mur qui séhoare b arlistes
e arisans, Désiroms, enuisageons el creons wne
nowvelle corporation, la corporation de Uavendr qui
xeva towd @ b fois, sous une forme unigue, architeoire,
sculture el peinture, qui sélivera des mams dun
wuillion d‘artisans comne le sypmbole cristallin d'wne
navells for c vener » Wakre Groraus, Manifeste du
Bauhas, 1919

Pour chaque sigcle, il est des instants glorieux
qul denouent les questions et ouvrent l'avenir:
lel apparait le Bauhaus qui sonde le devenir
de 'art dans la configuration industrielle

et apporte quelques-unes des reponses les
plus fécondes. Mais la monlée du nazisme en
Allemagne, en opposition avec les convictions
politiques des membres du Bauhaus,
condamne I'Ecole, déclarée «antigermanigue »
et « dégénérée » ; elle fermera en 1933.

L'esthétique industrielle assumeée
1930

Lentre-deux-guerres produit une periode
agitée, qui éprouve la réconcilialion, souvent
inachevée, de la machine et d'un romantisme
& la recherche d'un age d'or pré-industriel.
En France, I'Art déco découvre les possibilites
quasi illimitées qu'offre l'industrie tandis qu'en
Finlande, Alvar Alto tente l'expérience de lier
artisanat et fonctionnalisme. En 1929 - année
ot Jean Prouvé assemble sa maison aux

who were parf of the avanl-garde,
demonstrated the same concems: the search
for & synthesis between the arfs, a ferdile unit
ofart and industry and the desire to éxiract art
from its specialist area, separated from fife.

“Lel ws form a e guild
of eraftamen, without these armgani duss divisions
that have insolently buill @ wall separating artists
Jrom craftsmen. Let ws desive, envisage and crente o
new graild, Mrgﬂiﬁrﬂ of the future that unll be, at the
saame lime and in o unigue form, archilecture, soulp-
ture il painiing, which will vaise the fands of a
million raftsmen as a crysialclar symbal of @ new
Juith to come”™, Warrsr Grorits, Manifeste du
Bauhaus, 1919

For each century, it is gloripus momenis thal
resolve quesiions and open up the fulure: this
i5 how Bauhaws appears, as it sounded out the
evolution of art in its industnial configuration,
ang which provided some of the most creative
responses, But the nise of the Nazs i
Germany, which was at odds with the political
convictions of Bauhaus members, condemned
the schoal, declaring if to be "anti-Germanic”
and “degenerate”: it would close in 1933,

Accepted industrial design
1930

The inter-war period was & froubled time
which experienced the offen incompiete
reconciliation of machines with a romanticisrn
Ihat was in search of 2 pre-indusinial golden age.
In France, Art deco discovered the almost
fimitiess possibiifies made possibie by industry
while in Finland, Alvar Aito was experimenting
wilh the link helween craffsmanship and
funchionality. In 1929 - the year in which Jean
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éléments préfabriqués - en France, la profession
de designer commence & s'organiser : I'Union
des artistes modernes (UAM), présidée par
Robert Mallet-Stevens, accueille des artistes,
des architectes, des designers, des ingénieurs
réunis par affinités esthétioues parmi lesquels
Charlotte Alix, Eileen Gray, Francis Jourdain,
Charlotte Perriand, Jean Prouvé, Louis Sognot,
Raymend Templier, ete., avant-garde déterminée
a rapprocher le modernisme - notammenl
l'utilisation des nouveaux, matériaux — et la grande
tradition de I'art décoratif 4 la frangaise.

« Cn pourrail admetlre
comme un critérivm quasi indiscutable qu'une forme
standard pour étve facilement fabriguée ot naturelle-
nrenit whilisable doit ftve forcément belle. « MANIFESTE
B L UNIDN RS ARTISTES MODERNES {UAM)

En archilecture, le Mouverment moderne - a
l'influence majeure dans le design — dont Le
Corbusier est I'un des porte-parole, promeut
aussi la pensee rationaliste d'une architecture
standardisée et uniformisée en raison des

= besoins identiques entre fous les hommes ».
Rares, finalement, seront ceux qui au sein de
I'UAM, comme Jean Prouvé, iront au bout de
leurs intentions. La grande idée de Prouvé est
de produire du « prét-a-habiter =, logements en
metal fabrigués en série comme des voitures.
C'est seulement aprés la Seconde Guerre
mondiale, gu'il concevra des maisons en kit,
bon marche et rapides & monter,

Le contexte économique américain est marqué
par une profonde crise économigue — celle de
1929 - un recul de la consommation et dans
le méme temps un développement des
technigques de pointe. Les industriels prennent
alors conscience de limportance de l'esthétique
dans 2 succés des produits et sollicitent Raymand
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Prouvé built his house with pre-fabricated parts
~ in France, the designer’s profession was
beginning to get itself organized: 'Union des
artistes modemes (LIAM) (the Union of modern
artists), prasided over by Robert Mallet-Stevens,
welcomed arfists, architects, designers and
engineers who were united by their aesthetic
affinifies. Thess included Charlotte Alix, Eileen ;
Gray, Francis Jourdain, Charlofe Perriand, Jean 11
Prouve, Lows Sognot, Raymond Tempher efc, an

avant-garde set on bringing together modernism

—aespecially the use of new malerials — wilh the

Strong tradition of French-style decorafive arl.

“Cine conld allo that an almost
in dispnctahle eriterion was that a standand form, in
arder to be easily consiructed and naturally useable
must necessarily be beandiful”. Masimesoe e LTy
DES ARTISTES MODERNES (UAM)

In architecture, the moderm movement - with &
majar influence it design — of which Le Corbusier ® -
WS 2 spokesian, also favouned rationalis!
ihiniing towards & standardized and uniform
architecture due o “the identical need's shared by
ail people”.

In the end, there were few within the UAM, who,
i the: end, achieved their final anns, as Jean
FProuve did. His central idea was to produce
“ready-to-inhabit” homes, made of metal and
mass-produced ke cars. It was nof unti afler the
Second World War that he designed houses in kit
form that were cheap and easy fo assemble.

The economic situation in the United Stales was
characterized by a seripus economic crisis that
look place in 1929: 4 fall in consumption
combined with the development of advanced
techniques. Manufacturers then became aware of
the imporance of sesthetics in the succass of
products and appeated to Raymond Loewy: It was




Loewy. Celui-ci crée 'une des premigres agences
de design et lance le Streamline, objets quotidiens
dessinés selon une esthétique profilée - une
ligne fluide et lisse inspiréa de I'aérodynamisme
das avions — qui scellera un pacte sacré entre
le designer, |2 production et la consommation,
Larrivée de |a Seconde Guerre mondiale
mettra fin aux projets des uns el des aulres.

Et I'idéologie ambiante n'épargne pas le design
sormmeé d'abandanner ses réves de construction
d'un monde enfin réconcilié avec lui-méme.
Les industriels, bien plutdl, cherchent & produire
des objets sans ambition, & l'image des voitures
economigues deslinées aux masses:

la Coccinelle en Allemagne, la Fiat 500 en Italie,
le prototype de la future 2CV déja realise. ..

La société de consommation
1950

La Seconde Guerre mondiale initiera
des avancées techniques sans précédent
- notamment dans le domaine des matériaux -
gue 'aprés-guerre e réappropriera:
caoutchouc artificiel mis au point par I'Allerand
EG Farben, triomphe du Nylon créé aux Etats-
Unis par Dupont de Nemours, Des matériaux
artificiels, aux noms de patres hellénigues,
pénétrent autant le domaine industriel que la
vie quotidienne: c'est polystyréne, plexiglas,
polyéthyléne, polyuréthane. Quelques pionniers
défrichent le nouveal territoire formel que
peuvent initier ces modernes matieres el les
toutes récentes technigues de fabrication:
ainsi le sigge Cogue, en polyester armé de fibres
de verre de Charles et Ray Eames, e siége
Tulipe en plastique moulé d'Eero Saarinen.
L'expansion économique s'accélére, les
conditions de la production se modifient aussi,

he who created one of the first design agencies
and launched Strearnling, in which everyday
objects were designad according 10 a streamiined
aesthetic - a fuid and smooth fine that ook

its inspirzahion from ihe aerodynanic properties of
aircrafl — which would Seal & sacred pact bebween
designers, production and consumpAion.

The outhreak of the Second Workd War put an
end fo many profects. And the pervading ideclogy
didd not spare design from being enyoined to
abandon its dreams of constructing 8 warkd that
was finally reconcited with itself, Instead,
maniacurers looked towards producing objects
without ambilion, such 25 economical cars
intended far the masses: the Beelle in Germany,
the Fiat 500 in ltaly and the protolype of ihe 20V
that had already been produced...

Consumer society
1850

The Second World War initiated
unprecedented technical advances — especially
with regard to matenals - that would be
reappropriated after the war: arlificial cubber
devetoped by German company EG Farben and
Ihe success of Nylon created in the United States
by Dupont de Nemours. Arificial materials, with
the narmes of Greek shephertds, enfersd both the
industrial and everyday arenas: polyslyrene,
prexighss, polyethylene, polyurethane. Some of
the proneers prepared the new formal ground that
these modermn materials and latest manufaciuring
lechnigues had made possible: the Shel char,
rmade of polyester reinforced with fibreglass
by Charles and Ray Eames, the Tulip chair made
of moulded plashe by Eero Saarmen.
As economic expansion speeded up,
so conaiians of production also changed, since
weslern societies were discovering and immersing
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d'autant que les socigtés occidentales découvrent
et simmergent peu & peu dans la consommation.
Mée dans ce contexte, I'association Formes wiiles
accompagne 'essor industriel ef la reprise
economique de I'aprés-guerre, Dans le cadre du
Salon des arts ménagers, chague année — des
années cinquante aux années quatre-vingts - elle
présentera une sélection thématique d'objets du
quoticien, alliant innovation technologique, inter-
rogation sur la forme, souci d'efficacité

et democratisation des produfts. .

= Les formes wliles sont belles
car Lexact el le pur édquilibye entre la Fonction, la -
Strueture ef ba Forme et b condition de fa Beawté, Rien
ol verie formie utle v peut étve modifié sans rompre el
équilibre, de méme qu 'wn five vivent ne peut fre modi-
[ig duns sa forme onganique savs fevdne b vie, » ANGRE
Herman, Formes utiles, 1956

Le design industniel s'installe dans des entreprises
comme Braun, IBM, Olivetti. La profession, 4
l'échelle internationale, se structure, recyclant
les idées des années trente du fonctionnalisme
et du Mouvernent moderne. Deux initiatives
vont accompagner la montée en puissance de
ce design industriel:

- la création en 1944 3 Londres du Council of
Industrial Desiygn qui promeut le design industriel
vers les entreprises ;

~ la création en 1953, en Allemagne, de 'Ecole
d'Ulm, qui reprend les idées du Bauhaus sur
des bases nouvelles, s'appuyant sur la dimension
fonctionnaliste, seule apte & garantir la production
d'objets bons en soi, parce que construits sur une
qualité technigue irréprochable et une grande
simplicité, Le designer ulmien —comme Hans
Gugelot qui travailie pour la firme Braun- fera
de I'objet de série, un artefact essentiel,
médiateur de la société industrielle.
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themselves gradually inio consumpiion,

As & product of this context, Formes ubiles
accompanied the apid development of industry
and the post-war economic recovery. Within the
framework of the Salon des ants ménagers
(exhibition of household art), each year - from
the 19508 up uniil the 19805 — it would present
a theme-based selection of everyday objects,
combining technological innovation, an
examinafion of form, & desire for effectieness
and demacratisation of products...

Functionad forms am beantiful
sinee the poecise and pure balance of Function,
Structure and Form is vequired by Beauty. No part of
 functional form can fe altered without bvaking this
balanee, just as a human being cannel be altered in
his or her organic form withowt dying”. ANDRE
HERMANT, Formes uhiles, 1956

Industral design was infroduced i companies
such as Braun, (BM and QMvelti, The profession
built itself up internationally, racycling ideas from
the 1930s with regard fo funchionailty and from
the modern movemenl. Two iniliatives would
accompany the increasing papularity of this
industrial design:

~ the creation in 1944 of the Councd of
Industrial Design in London, which promoted
industrial design for cormpanies;

~the creation in 1953 of the Uim school,
which resumed the Bauhaus ideas on new
bases, looking fowards the funclionahst
dimension, which alone was abie to guarantee
the production of objects that were good in
themselves, as they were constructed on the
basis af impeccable technical quality and great
simplicity. Designers from Ulm - such as Hans
Gugelot, who worked for Braun - turned the
mass-produced object into an essential
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En France, au sein de I'agence Techneas, Roger
Tallon approfondit cette voie du design industriel
et méne une réflexion sur I'harmonie structurelle
des produits : robots ménagers pour Peugeot,
caméra Sem Veronic 8 mm, sans objectif
apparent, tours Gallic 16 et 14 pour l'entreprise
belge La Mondiale (une révolution dans la
machine-outil), projecteur de diapositives pour
Kodak, tracteurs d'agroports, chariots
elévateurs pour Fenwick, elc.

Mais la méthode fonclionnaliste fait 'objet

de nombrauses critiques théoriques, désormals
dangereusement fragilisée. Si bien qu'a la veille
de sa fermeture — en 1968 - les membres

de 'Ecole d'UIm abandonnent peu a peu

le processus de mise en forme technigue

et quasi scientifique des objets pour

se concentrer sur le dévoilerment des illusions
de la culture malérielle. La critique ulmienne
de l'objet industriel entre en résonance avec
T'analyse de Jean Baudrillard qui, dans

Le Systéme des obpets, accuse cette culture
de rompre le lien symbaoligue entre lhomme

et ses abjels. Le designer industriel, qui n'arrive
alors plus & distinguer entre les bonnes et les
mauvaises formes, se réaliserait désormals par
la seule critigue.

= Nows rejoigmons il dans son aboutissement
la logique formelle de la marchandise analysée par
Mare: de wnéme que bes besoins, les sentiments, la
cllture, le savoir, towtes les forces fropres de homme
somd intégrées comme marchandise dans Uavdre de fa
production, se maténalisent en forces froductives four
ftve venrdies, anggorerd Tt fous les dévins, ley foogets,
b excygrenres, toutes les peassions ef towtes les velations
sabstragent (ou se malérinlisent) en signes of en objets
pour étve achetées of consammndes. o JEAN BALDRILLARD,
Lz Systéme des objels, 1968

artefact and mediator of industnal sociefy.

In France, at the Technés agency, Roger Tallon
took this indusirial design path further and
Inoked info the structural harmony of products:
robots for Peugeot, the Sem Veronic 8 mm
camera, withaut a noficeable lens, the fours
Gallic 16 and 14 for Belgian company La
Mondiale (a revolution in machine tools), a
shide proyector for Kooak, avpart tractors,
forkiift trucks for Fenwick etc.

The functionalist method was, however,
subject to a greal many theorelical crilicisms,
and was made dangerously fragife, to the
extent that towards the time it closed, in 1968,
members of the Uim school gradually
abandoned the process of giving objects
technical and quasi scienfific farm, so as o
focus on unveiling the iusions of material
cutture. The Ulmian criticism of indusirial
objects found resonance with the analysis of
Jean Baudrillard who, in Le Sysiéme des
objels, accuses this culture of breaking the
symbolic fink between man and his objects.
The industrial designer, who is no longer able
to distinguish between good and bad forms,
would from now on fulfil limself only through
crilicism.

“Heze we returm to
the formal logre of merchandise as anafysed by Marx
i ils oubeome: just as needs, feelings, cullicre, know-
ledge, all of man’s strengths are miegrated ithe
merchandise in the onder of the production and mate
rialize as frovductive strengths to be sold, today all
desires, projects, reguirements, fpassions and reln-
tiorships et themselves off (or materialize) as signs
and ojects for fnrchase and consumpition”. JEAx
BAtORILLARD, Le Systenie des objets, 1968
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Les designers, délivrés d'un modernisme froid et
austére, refrouvent une liberié de création. Line
inventivilé formelie encouragese par un contexte
favorable - |a forte progression du pouwvair
d'achat en Occident, I'ascension fulgurante des
médias, |a liberation des mozurs — est nourrie
par le progres technique avec lapparition de
nouveaux matériaux souples el résistants au
paint de prendre une infinité de formes
séduisantes et colorées. C'est le régne du
plastique joyeux qui ouvre la vale a un design
anticonformiste, iconoclaste a la recherche d'un
nouveau confort pour un corps libéré de la
culture bourgeoise: les armoires sont dépouil-
iées de leur fagade el réduites a des élagéres,
les meubles se plient et se deplient, les murs
sont abattus. Toutes les activités s'abaissent avec
des meubles bas ou des objets posés au sol.

«Devant chague forme lerminale
{valise, brosse, carvosserie d ‘auto, joud, foffe, tuyan,
cuvelte ou faapier) Uesporil ne cesse de poser la matioe
primitive comme wn rébus, Clest que le frigolisme du
pleastiipuee esit botal s i pent aussi bien former des seaux
que des bijowx. D 'oi un élonnement ferjrtuel, le songe
de Uhomme devant la prolifivation de la matiér,
devant fn liaison qu il surfmend entre be simgudier de
Forigine ot le pluriel des offets. Cef étonnenrent est o ‘il
lerers heverere, pcisqie i | éendue des transformetions,
{hrommame mesure sa puissance el que Citiméraim méme
du plastuquee tui donne Ueuphorie d'un glissement pres-
tigienx le lomg de la Nature. « Rorasn Banties,
“Le plastigue”, Mythologies, 1957

Les designers et archilectes italiens excellent
dans cette posture contestataire. Le mouvement
Pop Art, qui remel profondément en cause

le rationalisme, influence I'avant-garde
italienne comme Archizoom et Superstudio,
laboratoires utopigues et fantaisistes pour

PG Exuwie o bve CITE DU DESIGN

Designers, freed from a cold and austers
moderrism, found crealive freedom. A formal
inventiveness, encouraged by a favourabie
confext - the strang increase in buying power in
ihe West, the extracrdinary rise of the media,
moral liberation - was strengthenad by technical
pragress with the appearance of new, flexbie
and sirang praducts able to assume an infinite
number of attraciive and colourful forms. This
was the foyful age of plashc, paving the way
towards anti-conformist and iconoclastic design
in search of a new comfort for a body that had
been liberated from its bourgeois culture:
cuphoards were divested of their fronlages and
redtuced to themr shelves, furmiure folded and
unfoided, walls were knocked down. All activities
wenl doven, with low ifenis of furmiture and
objects put on the ground.

Al the il'gll.! qurjt Mrmin.nf_fm
{sunicase, brush, car-budy, tay, fuliric, tube, basen or
paper), the mind does not cease from considering the
original matler as an enigma. This is because the
frégolisme of plastic is absolute; it can become buckels
as well as jewoels, Henee a pespetual amazement, the
reverie of man af the sight of the proliferating forms of
matter, and the connections he delects between the
singular of the origin and phiral of the offects. And
this amazement 15 @ plensurable one, siwee the scofe
of the transformations gives man the measure of his
frowser sinee the very itinerary of plastic gives him the
eupharia of a prestigious freewheeling through
Rovaxn  Bantaes, “Le plastique”,
Mythologies, 1937

Netture”,

ltatan designers and architects excelied in this
anti-establishment position. The Pop Art
movement, which profoundly challenged
rationaiism, influgnced the Halian avant-garde
such as Archizoom and Superstudio, ulopian




une architecture et un design radicaux, dressés
en confrontation avec |a société.

o Selom weew, e merchd des hiens
domestiques flail a un stade ou les thivrémes de la
nradernité rationaliste, qui continuaient & froposer wig
wisien o redve, e viduction froide de b vie quotidienne,
@ o eruis fres inderessanie, w'fatend plus utilisables,
Ce marché w'éait plus praticable, Ulalic s'est alors
fresentie avee un dype d'oljets expérimeniaux plems
dlanarchie, qui acceptaent, porr exemple, la presence
des réferences a UAntiquité comme une manise de
variation., Ces objels n'élien! pas des séries mais des
petites sévies — il y a b wne question s importanty,
Ctait Lidée d une modernicd muins vigide, plus fable,
Plus dlastigue, plus praticalle, « ANDIEA BRANZI,
Transwissions, La Cité du Design/Les Editions de
FAmateur/ France Culture, 2006

Un design post-responsable ?
1980

wSi Lon s frenche d présent
sur ces anndes-li [les anndes soixante], méme les diffi-
rences théoriques considirables entre, par exemple,
Liddéologie dve design (le véve d"une libération esthitigue
de {a guolidienneté a traves loftimisation des formes
des olifets, de Uaspoct dic cadve de vie) et Uattitude rive-
letionnaire des divers marcismes nous paraissent
mosng fnconctliobles, St efles partasent de potnts de vue
menifestement dissemblables, le but de ces deux
tendarnices étail malgyé tout d nlleindre i une wnifica-
tiom globale du sens esthéligue of du sens existentiel gue
lon et @ bon droil qualifier d'utopie. » Granst
Viarrivo, La Seciélé transfuarente, {989

Les mouvements contestataires affrontent
I'extension du processus industriel gui touche
des domaines auparavant préservés - des
SErVICES aux loisirs, Le projet moderne

and unorthodox labaratones for radical arcli-
fecture and design, sel up la confront socily

I believe that the mavket for domesiic goods
awas ol o stage af which the theorems of rationalist
modernily, which continued to puel forwand a vision
of avder and of coldly veducing of daly life, which [
believe bo be of peal intevest, were wo langer wsable,
This market was no longer practicable, so ftaly was
nenw frvsentted unth a type of experimental pbjects that
were full of anarchy, and which accepted, for exam-
ple, the presence of references to Anfiquity as a
manner of variation, These obfects were not series, b
sinarll sertes = ds @ very important point. 1t was the
irlen of a less nigid, weaker, more elastic and more
praciicable  modernity". Brava,
Transmissions, La Gité du Design/Les Editions de
UAmatewr Franee Culture, 2006

ANiitEA

Post-responsible design?
1980

“ff e nuw fook af those years
[the T9608], even the considerable theoretical diffe
remces between, for example, the ideofogy of desigm
(dreining of an aesthetic iiberation of the everyday by
apimizing the forms of objects or the afpearance of
the living fromework) and the revolutionary altitude
af verrtans Marxisms apear less irveconcileble. While
iheir fioinis af view were manifestly dissimilay, the
aim of these twe trends was, despite everything, to
altain global unification of the acsthetic sense and of
the existential sense thal can legitimately be seen as
utapia”. Grant Varimo, La Seciété tearsparente,
1989

The anti-establishment movernents confronted
the extension of the industrial process that
affected areas that until then had been
preserved — from semvices fo leisures.
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et rationnel fait alors 'objet d'une critique
redoublée qui engage les années quatre-vingts
SUr UNe penseée < posts: on annonce une
révolution post-industrielte, on écnit sur
l'esthétique post-moderne. Lusage du préfixe
« post» signale une pensée commune - |3
critique ou la relativisation du projet moderne -
mais les sens peuvent diverger: le terme de

= phst-industriel » désigne Favénement de
I'économie de linformation et de l'essor du
capialisme financier, le terme « post-modermes,
& partir du constat de la faillite de l'idéclogie
rationaliste, productiviste et mederne, entend
réhabiliter I"ancien pour le combiner au nouveau
dans une sorte d'éclectisme généralisé

a lintérieur duquel se concilieraient toutes

les éponues et lous les styles. Lathtude post-
moderne permet de concilier — avec distance
et ronie — e golt de I'ancien et la saif

du nouveau, la memaoire de I'héritage et le
désir d'un avenir,

Le design n'échappe aucunement a cette
atmosphere, Sur fond de prise de conscience
des risques attachés au = progrés » — crise
écologigue, développement de la marchan-
disation, massification du chémage...-
['univers de la création poursuil sa critique du
fonctionnalisme. En talie toujours,
antifonctionnalisme, antidesign, nouveau
design, etc., contestent la production industrielle
et cherchent 2 nouveau une alliance artisanat-
industrie. Studio Alchima, avec Alessandro
Mendini, élabore des objets, immédiatement
identiliables, dégagés de 'obsession de la
fonction au profit d'une forme puissante et
chaleureuse, une personnalisalion décorative
qui emprunte les recherches avant-gardistes
des plasticiens du début du sigcle. Le groupe
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The modern and rational projact was ther
subject to & double criticism that committed the
18805 to “post” thinking: a post-industrial
revolubion was forecast, and people wrote about
the post-modern aesthetic. Use of the prefix
“post” pointed to a comman way of thinking -
criticism or relativization of the modern project -
but meanings can be different: the term "post-
industrial” means the advent of the infarmation
economy and the economy of the rapid
development of inancial capitalism, while the
ferm “past-modern”, starting from the notion

of failure of rationalist, productivist and moderm
idenlogy, means resforing the oid so as fo
combineg it within & kind of generalized
erlecticism, within wiich all epochs and styles
would be reconciled. The past-modern attitude
allowed the reconciliztion - with distance and
with irony — of the taste for the ofd with the thirst
for the new, the memary of the heritage with the
desire for 2 fulure.

Design did not escape this almosphere in any
way at all. Based on awareness of the risks
associated with “progress” - the ecological
crisis, the develgpment of commodification,
mass unemployment,,.— i creative word
continued to criticize funclionakly. fn faly,
anti-functronalily, anti-design, new design elc
shill contested industrial production and were
again seeking an allance belwean
craftsmanship and industry. Stuchio Alchima,
with Alessandro Mendini, developed projects
that were immediately identifiable, and which
were drawn from an obsession with funchion
in aid of a pawerful and warrm form,

& decorative personalization which borrowed
fhe research of the avant-gardists of the turn of
fhe cenlury. The Memphis graup, fad by Efore




Memphis et son chef de file Ettore Sottsass
approfondissent un design simple et coloré,

La France est traversée par ces interrogations,
mais la production en design est plus hetéroclite:
nég-barocue, nouveau design, design industriel
se croisent sur la scéne arbistique et dans les
lieux de consommation, Une figure émerge,
celle de Philippe Starck qui développe un
design industriel étendu: produit, graphisme,
scenographie, jusqu'a l'architecture.

« Un produtt ‘moderne” - Vadjectif est beaue
s bréss dévalonisé = el wnt prodll qui garamitt i la
s fe reailité intetlectuelle et meatericlle, Les devoe dovoent
e dans les memes proportions, pour gue le materiel ne
liche pas la bonne idée, ou [inoerse, ﬂl.g'm.mf'hui
queatrevingt pour cend des frodugls ol wne longdoitd
quealitative corvecte, mais on s'arrange pour qu'ils se
démoddent, pry bétise ou intentionnellament. Canceoaiy
un frodict moderne est heavcouf plus compliqus. Le
frocessus implique o movale, Uhonniteté, » Priires
Sranck, “Le movide, ba paiv selon Stanck”, exteaits d 'ne
comverseition avec Pierre Dere, aromil 1599%

Paralitlement 4 cefte critique du fonctionnalisme,
le développement des nouvelles techniques
infarmatiques engage une mutation profonde du
métier du design el de son champ d'application.
Tout est alors & repenser, aussi bien les usages
que les fonctions, autant la conception que la
production et Ia commercialisation. On assiste
ainsi & une extension du domaine du design
dans deux directions:

—l'usage de lnformatique conduit a
reconsidérer les outils traditicnnels du designer
comme le prototype, le dessin, maintenant
pris en charge par la machine;

- l'informatique ouvre sur de nouveausx
territoires a investir tels le design sonore

ou le design de la lumiére, etc.

Soltsass, gave mare depth fo & simple and
cobourfil design.

France was encounfering these questions, but
design production was more heterogensous:
neg-haroque, new desion and industrial design
infersected one another on the anlshc scene and
among consumers, The figure of Philippe Starck
then emerged, and it was he who developed a
large-scate industrial design: product, graphics,
scenography and on lo archifeciure.

“A ‘modern” product - a fine adjective
batd ome whose value i much reduced = 15 a product
that guarantees both intelleciual and material
querdity. Both moust be in the same proportions, so that
the material does not leave Iﬁpgnwf 1w Miwﬂ, r
wiceversa. Tivlay, eighty per cent of froducts have the
corveet qualitative longevity, bul they are arranged in
such a way as to become outwmaded, either through
stupndity ar mtentionally, Comtng ufuith a modern
frroduct is a greal deal move complicated. The froeess
trtvolves marality and howesty”.  PHILIPPE STARCK,
“Le monde, la paix selon Starck”, extracts from a
comversalion with Piern Doze, April 1996

Running paraiiel to this crifrcism of funchionaliy,
the davelopment of new computing fechnigues
imohved & profound change in the occupalion

of design and its field of apphicabion. Everything
needed lo be re-thought, with regard to bath uses
and functions, and with regard to both design and
produchon and markefing. We were wilnessing an
extension of the design fietd in two directions:
—the use of computers fead fo a reconsideration
of the traditional tools of the designer such as
the profolype and the drawing, which were now
cealt with by the machine;

- computing cpened the way towards new
areas for investment such as sound design
and hght design efc.
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Pénétrer dans ce design immatériel, c'est Penetrating this non-material design was
vivre |'experience inédite ou le vrai et |e faux o e a new experience in which the frue
se confondent, ol 'image, 1a lumiére, & son, and the false merged, in which the image,
les odeurs se mélent pour créer un monde fight, sound and smelfs combined to create
traublant. a disturbing wond.

« Certatnes aclrvtés de Uesprit “Certuri activatres of the mind
somt dame maitrisées. La nowvelle technalogie fenrsuit  were therefore braught under eontrol. The new techno-
ainsi ef parachive le grojet moderne; ‘se vendre maitre gy continwed on from and put the finishing louches
et passesseur”. Mais iy b wésne, elle oblige ce projet @ to the madern praject: o make anesell master and
s rfléchin, elle Uinguiéte, elfe le déstabilise. Flle véodle  posseser’. Hinever, in dotng so i obliged this froject
que Lesprrit e Ehomme @ son towr est une partie de la  to reflect about self, o worred it and destabilized . It
‘mattive’ qu'il projette de maitviser; of que convenable woealed that the human mind is also a part of the
ntent traitée, ln maticve peut sorganiser en mackines ‘matter’ thal it is looking 1o brng under control; and
gl sufiporient avaniogeasemend ln comfparaison avec  thal, suilably irealed, maiter cun organise dself in
Fespmit, De Uespmit a ba matsere, la velation n'est plus machines that bear favourable comparisun with the
d'un sujet intelligent et volontaire @ un abjel inevte.  mind. From the mind to matter, the relationship is no
Ils somt cousing dans la famille des Tmmatériaux. «  longer one of an intelligent and selfaviliod subject wath

Jean-Francons Lyorasn, * Les Immatéiaux”, CNAC- an fnert olject. They an cousis within the nmaterial
Maguzine, 26,1986 Joaraly”, feaw-Frawpons Lyoman , “Les Immaiériaus”,
CNAC-Mugazine, 26,1956
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Legendes des illustrations d’une petite histoire du design,
extraits du livre Cité du Design,Saint-Etienne, édition Cité du
Design, 2007

Page 5
3. Modeéle T (1908), Ford. Photo : D.R.

Page 6
4. Service (1878-1885), design Christopher Dresser, Alessi (reproduction historique — 1993).
© Alessi.

Page 7

5. Petite table “Schroeder 1* (vers 1922), design Gerrit Thomas Rietveld, Cassina.

© Musée d'art moderne de Saint-Etienne — Métropole, Inv. : 97.13.1. Achat a la Galerie
Arrivetz (Lyon) en 1997.

6. Chaise “n°214" en bois courbé (1895), design Michael Thonet , Thonet. © Thonet.

Page 8

7. Chaise “MR lounge* (1931), design Ludwig Mies van der Rohe, Knoll. © Knoll, Inc.
8. Tables “Laccio” (1925), design Marcel Breuer, Knoll. © Knoll, Inc.

9. Fauteuil Wassily (1925), design Marcel Breuer, Knoll. © Knoll, Inc.

Page 9
10. Fauteuil (1936), design Alvar Aalto.© Musée d'art moderne de Saint-Etienne-Métropole,
Inv. : 89.1.1. Achat a la Galerie René Roche (Lyon) en 1989.

Page 10

11. Maison tropicale (1951), design Jean Prouvé. © C. Baraja - E. Touchaleaume / ADAGP.
Archives E. Touchaleaume.

12. Chaise bois démontable CB22 (1947), design Jean Prouvé, Courtesy Galerie Patrick
Seguin. Photo Th. Depagne / ADAGP.

Page 11

13. Coquelle (1960), design Raymond Loewy, Le Creuset. © Musee d'art moderne de Saint-
Etienne-Métropole, Inv. : 96.26.14. Achat a Alain Ménard (Paris) en 1996.

14. 2 CV (1948), Citréen. © Citroén Communication.

Page 12

15. Chaise “Tulipe” (1953), design Eero Saarinen, Knoll. © Musée d'art moderne de Saint-
Etienne-Métropole, Inv. : 97.14.1(1). Achat en 1997

16. Chaise “Eames Plastic chair (1950), design Charles et Ray Eames, Vitra. © Vitra -
WwWw.vitra.com.

17. Electrophone “Phonosuper SK61“ (1961), design Dieter Rams & Hans Gugelot, Braun.
© Musée d'art moderne de Saint-Etienne-Métropole, Inv. : 96.26.51. Achat & Alain Ménard
(Paris) en 1996.

Page 13

18. Publicité pour la cocotte-minute Seb. © Conservatoire SEB, Lyon.

19. Machine a écrire “Valentine* (1969), design Ettore Sottsass, Olivetti.

© Musée d'art moderne de Saint-Etienne-Métropole, Inv. : 96.26.35. Achat & Alain Ménard
(Paris) en 1996.



Page 14

20. Premiére yaourtiére Seb (1975). © Conservatoire SEB, Lyon.

21. Chaise “Panton chair classic* (1959/60), design Verner Panton, Vitra.

© Vitra - www.vitra.com.

22. Téléviseur portatif “Portavia 111" (1966), design Roger Tallon, Téléavia. © Musée d'art
moderne de Saint-Etienne-MétropoIe, Inv. : 96.48.1. Don en 1996.

Page 15
23. Lit 2 personnes séparable en polyester moulé, design Marc Held, catalogue Prisunic
1970/ 71. Photo : D.R.

Page 16

24.TGV-Sud-Est (1981), design Roger Tallon / SNCF. © SNCF - CAV - Michel HENRI.
25.Table “Quaderna“ (1971), design Superstudio, Zanotta. © Zanotta.

26. Chaise “First* (1983), design Michele De Lucchi, Memphis. Dép6t au Musée d'Art
Moderne de Saint-Etienne-Métropole, Inv. : 2634, D.95.3.6. Fonds national d'art
contemporain. Achat en 1984,

Page 17
27. Brosse a dents et base (1989), design Philippe Starck, Fluocaril. Photo : D.R.
28. Lampe “Miss Sissi* (1990), design Philippe Starck, Flos. Photo : D.R.

Page 18

29. Chaise « C1 » en stéréo lithographie, collection “Solid*“ (2004), design Patrick Jouin.
Photo : Thomas Duval.

30. Table « T1 » en stéréo lithographie, collection « Solid » (2004), design Patrick Jouin.
Photo : Thomas Duval.
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